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关于“三言二拍冶的水文化摭拾

郭泽杰

(江西省水利厅水资源处,江西南昌摇 330009)

摘摇 要:文学艺术是文化最直接最积极的构成要素,从本质上说,文化研究与文艺研究互为表里,相
互激发,可以真正实现良性互动。 古代小说是文艺的宝库,也是研究水文化的重要资源。 “三言二

拍冶作为我国古代小说艺术成就的优秀代表,包含生动丰富、绚丽多彩的水文化因素,以此作为水

文化的研究对象,既拓展研究范畴,探索研究方法,又增加文化欣赏意趣。 本文分别从“三言二拍冶
擅长的世情、风俗、市民文化等领域切入,以故事的千奇百怪展现水文化的千姿百态,通过水文化拓

展深化小说思想性、艺术性和观赏性,从而揭示水文化研究需要兼收并蓄,博采众长。
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摇 摇 文化是一个国家、一个民族的灵魂;文化自信是

一个国家、一个民族发展中更基本、更深层、更持久

的力量。 习近平新时代中国特色社会主义思想为我

们坚定文化自信提供了根本遵循与精神动力。 “以
水为载体冶,人类通过水事活动与社会的物质活动、
精神活动共同创造出了绚丽多彩的水文化。 水文化

是中华传统文化的有机构成,两者同根同源,新形势

下,弘扬优秀传统文化,推进水文化建设,增强文化

自信,具有十分重要的意义。
《喻世明言》 (原刻书名《古今小说》) 《警世通

言》《醒世恒言》与《拍案惊奇》 《二刻拍案惊奇》因
其题材、风格、思想相近,被合称为“三言二拍冶。 它

们是我国古代文学史上具有代表性的现实主义白话

小说总集,是宋、元、明时期市井生活的大世情和百

科全书。 本文重点考察“三言二拍冶的水文化形态

及其文化价值,不求旁逸斜出之奇,但求“粗窥梗

概冶 [1]之效。

一、世情视野下水文化的千姿百态

通过 “极摹人情世态之歧,备写悲欢离合之

致冶 [2]与“取古今来杂碎事可新听覩、佐谈谐者,演
而畅之冶 [3]742,“三言二拍冶打破传统,对世态人情与

社会底层投以浓墨重彩,主要题材为世情、恋情、灵
怪、讲史、讲经、公案、侠义等[4]。

显然,水文化并非其主流。 小说通篇甚至没有

1 篇直接以水文化为母题或主旨的篇目,但全面检

索“三言二拍冶,可以大略统计有关水文化元素和信

息的字频:“水冶字 1 566 次、“江冶字 1 248 次、“河冶
字 343 次、“湖冶字 528 次、“海冶字 676 次等,说明水

文化形态并未隔花人远,依然丰富生动,触手可及。
1. 展现水的自然属性

自然属性是事物与生俱来的特性。 “三言二

拍冶始终围绕世情,对水的自然属性历历如绘,正是

对社会世情的穷形尽相。
(1)水之玄妙

《王安石三难苏学士》讲述了王安石“辨水冶故
事:王氏通过煮茶品茗浓淡,当即指出苏轼所汲并非

他所需的瞿塘中峡之水,并引经据典辨析“三峡冶的
水性[5]30鄄35。 水性在须臾之间,间不容发,其中的玄

妙让人称奇,这与张又新《煎茶水记》记载的“茶圣冶
陆羽鉴别扬子江上南零水的故事很相似[6]121鄄122。 茶

文化的要津是“择水冶,“精茗蕴香,借水而发,无水

不可与论茶也冶 [7]。 《茶经》认为“其水,用山水上,
江水中,井水下冶 [6]14,但古人只能利用感官或物理

方法以“试水美恶,辨水高下冶,因而结论有的暗合

科学,有的陷入神秘虚无、漫漶错讹,有关水质的次

第之争甚至延续千载。 现代科技对水质检测分析可

谓细入毫芒,生活饮用水水质指标达 106 项[8]。 对
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事物的过于穷究是知识,而不是文化。 传统茶文化

重在物外高意,如“天子须尝阳羡茶,百草不敢先开

花冶 [6]106鄄107,“扬子江心水,蒙山顶上茶冶 [9] 等经典之

作,传诵至今。 如果我们动辄被茶与水的理化指标

纠葛心情,就无法欣赏茶文化的神韵与曼妙。
(2)水之景美

杭州故事占“三言二拍冶总卷数有 40 卷之多,
大多有现实生活的原型[10],对杭州风物、西湖“景
致冶描绘娴熟,渲染 “四时之景不同,而乐亦无穷

矣冶 [11]的市井风情。 洞庭湖、吴江太湖等湖光山色

的描 写 则 相 对 明 快: “ 望 着 洞 庭 浩 渺, 巨 浪 拍

天冶 [12]535;“吴江风景,不减潇湘图画冶 [13]535。 很多

篇目极写大江大河的气势壮观,如诗写长江(浔阳

江)的腾踔飞扬:“万里长江水似倾,东连大海若雷

鸣冶 [5]607;描写长江(扬子江)急流奔腾:“此日一帆

顺风,真个两岸万山如走马,直抵龙江关口冶 [3]133;引
证长江(马当)的形势险要:“陆鲁望《马当山铭》为
证:山之险莫过于太行,水之险莫过于吕梁, 合二险

而为一,吾又闻乎马当冶 [14]885。 写一般河流也在曲

绕之 间 见 传 神, 如 描 写 贵 州 牂 牁 江 的 飞 流 湍

急[13]294,象征主人公上任行程及官宦生涯的艰险。
用韵文描写海洋的波澜壮阔:“银涛卷雪,雪浪翻

银。 湍转则日月似惊,浪动则星河如覆。冶 [3]7

(3)水之利害

《乔势天师禳旱魃,秉诚县令召甘霖》用韵文深

刻描写了唐会昌年间晋阳大旱[3]710。 《钝秀才一朝

交泰》描写惊心动魄的黄河决堤场景[5]247。 《田舍

翁时时经理,牧童儿夜夜尊荣》描绘宋嘉祐年间有

人在余杭耕种大量“有水即没,其价甚贱冶的低洼

田[12]384鄄386,易致“坍江、事故虚粮冶 [15]。 从“有收没

收在于水冶到“水利是农业的命脉冶,均为古往今来

的不刊之论,无不突显水利的重要性。
2. 展现水的文化属性

文明是人类文化成果的最精华,“在一定意义

上讲,人类文明的历史就是一部水文明史,就是一部

如何处理人与水关系的历史冶 [16]。 “三言二拍冶记

述了大量与水有关的民俗与传统文化,彰显水是文

化之魂。
(1)水与民俗活动

民俗是一个国家或一个民族的民间风俗习惯和

生活文化,在小说创作中可以融合世情百态、人生诸

相。 “话须通俗方传远,语必关风始动人冶 [5]166 是

“三言二拍冶的创作旨趣,岁时节令的民俗特色,浸
润着水文化的色彩,如“每遇清明三月三,重阳九月

九,端午龙舟,八月玩潮,这几个胜会,无不刷鬓修

容,华衣美服,在人丛中挨挤冶 [5]344。 “三言二拍冶篇

目的记录与描绘,可与《武林旧事》对清明节祭扫、
踏青、游湖的记载[17] 互证。 农历五月五日是端午

节,“留得屈原香粽在,龙舟竞渡尽争先冶 [5]92,民俗

有食粽、竞渡等。 农历七月十五日,道教称为中元

节,佛教称为“盂兰盆节冶, 民间称为“鬼节冶,属民

间盛会,“杭州年例,人家做功果,点放河灯冶 [3]628。
农历八月十八日是杭州一带的潮生日,“每遇年年

八月十八,乃潮生日,倾城士庶,皆往江塘之上,玩潮

快乐冶 [5]340;“满城的佳人才子,皆出城看潮冶 [13]608。
有人论述“民俗研究冶的意义,认为“民俗学上研究

礼俗,并不是罗列异闻,以为谈助,也还不是单在收

录,它的目的是在贯通古今,明其变迁,比较内外,考
其异同……冶 [18]。 “三言二拍冶大量描绘的民俗活

动,为水文化研究提供了丰富的素材。
(2)水与神话传说

一是传说故事。 如泥马渡江[14]36, “七夕相

会冶、大禹治水、鲤鱼跳龙门[14]542,546,548等。 《薛录事

鱼服证仙》还通过“人变金鱼冶的奇遇与历险,使故

事充满神话色彩,增强知识性与趣味性。 二是封神

故事。 如唐代石瑰捐财筑塘捍水,死后封为潮

王[5]343。 钱塘人氏冯俊被封江涛之神,在浙江上虞

县清水闸立有顺济庙祭祀[13]282。 市民认为钱塘门

晏公庙神明最灵,遇事进庙烧香拜告[13]616鄄617(按:晏
公名戌子,江西临江府清江镇人,原为江西一带的地

方性水神,被明太祖推崇为全国建庙祀奉[19] )。 祭

祀河神、江神、龙王等活动,都是人们缘水而生的信

仰与精神寄托。 三是因治水而被神化的人物。 净明

道祖师许逊历来被传颂为治水的神化人物,但不见

其治水的具体史料,在唐传奇、宋元小说以及《通
言》之《旌阳宫铁树镇妖》也未见其治水事例,有论

认为,“它不仅借用‘斩蛟镇龙爷这种中国古人所喜

冠诸英雄异人的方式抬高了许逊的地位,而且通过

种种夸张的细致描述突显了许逊的神道冶 [20]。 “理
解道教便能理解中国文化与小说冶 [21],古代小说对

治水各路神仙与传说的描绘,以仙籍品秩、修真传

道、殄灭妖邪为主要模式,反映当时社会的宗教

心态。
(3)水与人文地理

中国河道众多,水系复杂,“水道迁流,最难辨

晰冶 [22]。 不惟如此,历史地理沿革考索也常有混淆,
甚至“病且荒缪冶。 以长江三峡为例,冯梦龙称:黄
州至眉州,一水之地,路正从瞿塘三峡过。 哪三峡?
西陵峡、巫峡、归峡。 西陵峡为上峡、巫峡为中峡,归
峡为下峡。 西陵峡又唤做瞿塘峡,在夔州府城之东,
两岸对峙,中贯一江,滟滪堆当其口,乃三峡之门,所
以总唤做瞿塘三峡[5]32。 又称:“原来巴东峡江一连
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三个:第一是瞿塘峡,第二是广阳峡,第三是巫峡。
三峡之中,唯巫峡最长。冶 [14]518 两种说法前后不一,
出现鱼鲁之误。 但我们现在习惯上所说的三峡,多
从方舆纪要,即瞿塘峡、巫峡、西陵峡[23]。 世情小说

无论是“其事有据,其人可徵冶 [24]305;还是“其事之真

与饰,名之实与赝,各参半冶 [3]742;抑或是“人不必有

其事,事不必丽其人冶 [25],我们不能穵耳当招,将其

全部归结为据实指陈,与“经史相表里冶,从而简单

地把小说素材用于“补助较正式堂皇历史资料之不

足冶 [26]。 其实,除小说家言,村叟晚语,陋巷童谣,笔
记杂言,刍荛之见,美芹之献,常有史实的本原真相,
均为水文化渊薮。

3. 展现水的社会属性

水的社会属性在古代主要表现为人与水的关系

和对水的人为活动,包括抗御水旱灾害的手段和水

利工程建设的作为等。
(1)荒政

古人认为水旱灾害是“水不润下冶现象,根源是

“若乃不敬鬼神,政令逆时,则水失其性冶 [27]。 荒政

是古代封建王朝的大政,主要包括对自然灾害的预

防、治理和补救政策等,名目繁多。 “祈祷弭灾冶是

常见手段,各级官员竭尽殷勤,不容马虎。 如唐武宗

会昌年间晋阳县令狄维谦大旱求雨的情形。 皇帝亲

祈也不绝于书,如东京大旱,赤地千里,宋仁宗在内

庭设醮行香率百官祈雨[13]482;又如,宋神宗因天时

亢旱御驾亲临大相国寺祈求甘雨[14]241鄄242。 宋代官

府在“遇着荒歉之岁,六料不收冶时,对百姓还实行

一种措施。 “趁熟冶,亦作“趂熟冶,意即赶往有收成

的地方谋生,类似于汉唐时期的“移民就食冶和元代

的“移民就粟冶。 明清时期赈灾救荒制度日趋完备,
有“义仓冶“寺院粥济冶 [14]414等措施,但难敌“吏滑如

油冶,造成弊窦丛生,有名无实。
(2)水利措施

兴修水利是抗御水旱灾害最有效的积极措施,
与民生关联最紧,因而有“圣人治国,其枢在水冶 [28]

的古训。 “三言二拍冶也有治水故事,如《白娘子永

镇雷 峰 塔 》 叙 述 了 西 湖 白 公 堤、 苏 公 堤 的 来

由[5]435鄄436。 《临安里钱婆留发迹》记述了五代时期

钱镠修海塘的故事[13]345。 除了“钱王射潮冶“龙王借

地冶 [5]340纯属民间传说外,史载钱镠采取“造竹络,
积巨石,植以大木冶办法兴建捍海塘,奠定了杭州在

五代乃至南宋时期的城市格局。 人云钱镠“不知

书冶,但其《筑塘》诗气势恢弘。 其治绩史评颇高:
“钱氏百年间,岁多丰稔冶 [29]。

种柳固堤是起源久远的一种生态护堤措施。
《隋炀帝逸游召谴》 [14]505 记载了开河及种柳故事。

文中关于隋堤栽柳史籍可考,而赐名“杨柳冶之事则

考证无稽。 宋代已出现大规模种植杨柳,“以壮堤

防冶 [30]45。 明治黄名臣刘天和《问水集》专门总结的

“植柳六法冶,成为后来的治黄矜式。 不少篇章中有

堤上杨柳青青、葳蕤生姿的描述,但基本囿于古代文

人吟诗作对的常见桥段与程式,反而不如一些治水

名家的“无意插柳冶,如明代万恭描写南阳新河堤

工:“石堤累累如墉,柳阴依依若茨,楼船月夜,箫鼓

中流,百里湖光,万顷金碧,盖不让西湖苏堤焉。冶 [31]

既有工程特点,又见文字风采,别有趣味。
封建王朝无一例外地强制使用劳役方式组织公

共工程建设。 《乔彦杰一妾破家》 [5]522鄄523 记述了北

宋明道年间杭州差役建筑江塘的事例,允许出钱雇

人完成差役,增加了平民对服役方式的选择性,体现

了当时社会的进步。 “三言二拍冶往往“借宋之名冶,
直抵时事。 海塘、江塘是我国东南沿海一带对海堤、
江堤的别称。 宋代以来浙江一带塘工修筑频繁,其
中宋代有 60 余次兴工记录,新筑、改建和修旧的海

塘累计长 700 余公里,远远超过所有前朝塘工的总

和[32];明代修筑海塘达 20 多次[33]。 水利投入制度

可参见徐光启《农政全书》卷 15[30]593鄄598记载的万历

年间常熟知县耿橘“开河法冶 (凡九条)。 小说描绘

的这一事件可参证史实,对考察当时治水颇有启发,
可惜吉光片羽,落笔太少。

治水活动是水文化中最具人文精神和艺术价值

的文化构成。 但“三言二拍冶并没有展现出治水的

时代力作和精神写照,这不能不说是水文化历史的

一大缺憾。

二、文学视野下水文化的思想性、
艺术性和观赏性

摇 摇 优秀文艺作品的评价标准是“思想性、艺术性、
观赏性有机统一冶 [34]。 “三性统一冶的界定同样适

应于古代经典。
1. 通过水文化,增强思想性

文艺思想即文艺观,是对文艺现象的总的看法

和主张。 对具体的一部作品而言,思想倾向和价值

取向是灵魂。 晚明社会变迁主题突出,呈现多元,如
“市民思想冶 [35]1073 觉醒、资本主义萌芽及其引发的

名教动荡、人性复苏等。 “三言二拍冶真实地反映了

特定历史阶段社会平民阶层的普遍追求、思想情感

以及社会风貌、时代精神。
展现鲜明的劝谕教化思想。 话本小说自始存在

劝善劝诫的标识,“以劝善为大宗冶 [36]。 冯凌二氏的

有些文学主张在“三言二拍冶中云遮雾绕,对讽谕教

化却从不回避,而且风轻云淡,驾轻就熟。 “三刻殊
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名,其义一耳冶 [14]895,在于“导愚冶“适俗冶和“醒世冶,
“三言冶果报内容占总篇数的三分之一[37]。 凌濛初

宣称“主于劝戒冶 [3]743;强调“最有益的,论些世情,
说些因果,等听了的触着心里,把平日邪路念头化将

转来冶 [12]241;崇尚“奉劝世人行好事,到头元是自周

全冶 [12]295,“果报的主题在‘两拍爷中可以说是每一

篇的基调冶 [38]。 这种劝谕作用在以水为喻的诗词与

俗谚语有集中体现。 如劝善,“临崖立马收缰绳,船
到江心补漏迟冶 [14]361;劝诫,“饶君掬尽湘江水,难洗

今朝满面羞冶 [14]179(《金瓶梅》常作“谁人汲得西江

水,难洗今朝一面羞冶,按:西江乃长江别称);劝勉,
“手把青秧插野田,低头便见水中天。 六根清净方

为稻,退步原来是向前冶 [5]14,“一叶浮萍归大海,人
生何处不相逢冶 [14]380,“红日偶然阴翳,黄河尚有澄

清冶 [5]240等;戒贪,“若得世人皆仗义,贪泉自可表清

心冶 [3]135等。 有的诗句、俗谚语甚至不惜多次重复,
言之谆谆,加深“看官冶印象,体现“曲终奏雅,归于

厚俗冶 [2];但不少劝谕“为赋新词强说愁冶,好作道学

腐语,失之于浅率。
展现鲜明的时代性。 明代小说的特质是具有强

烈的时代性,“明朝的时代背景与社会意识,在小说

中反映极为明显冶 [35]1019。 “三言二拍冶以商人生活

和以商人为主人公的篇目富赡庞杂,很多是通过水

路水运做生意的;还有不少营生都在船上的“水上

人家冶。 有诗说道行商的艰辛:“人生最苦为行商,
抛妻弃子离家乡;餐风宿水多劳役,披星戴月时奔

忙;水路风波殊未稳,陆程鸡犬惊安寝;平生豪气顿

消磨,歌不发声酒不饮……冶 [13]276 “二拍冶叙述大运

河的故事达 40 多个,“这些五光十色的故事主要以

运河(而主要又是南运河)为背景,勾勒出一幅明末

社会日薄西山的惨淡画图冶 [3]前言1,但运河作为宋元

明商业活动的“黄金水道冶,不少像临清这样的“大
码头去处冶 [12]726 和河北武清县河西务镇 “边河为

市冶 [14]208的繁华。 沿河城市商贾云集,成为众多市

井平民谋生的理想之地,也为文艺创作提供了丰富

的题材。
大胆揭露时弊。 “三言二拍冶并没有疏离政治,

一直忧郁地关注着明末社会的种种问题,常有“史
才、诗笔、议论冶 [39]的逞才之作。 对官场生态与时弊

的暴露与鞭笞不作皮里阳秋,吞吞吐吐,因而分外痛

切:“如今为官做吏的人,贪爱的是钱财,奉承的是

富贵,把那‘正直公平爷四字,撇却东洋大海。冶 [3]177

以嘉靖四十三年(1564 年)吴中大水为例,作者遇事

即发,嘲讽“专一遇荒就行禁粜、闭籴、平价等事冶的
官员为“最是那不识时务执拗的腐儒冶。 他认为“救
荒无奇策冶,“大凡年荒米贵,官府只合静听民情,不

去生事冶,可以利用商人的“嗜利冶心理驱动来解决

缺粮和平抑粮价问题[12]3鄄4。 这与明代末期大多数

官僚株守教条相比,实属难得,但并非“首倡冶,如元

代山南廉访使卜天璋在天历二年(1329 年)已有“实
战冶,“是时,谷价翔涌,乃下令勿损谷价,听民自便,
于是舟车争集,米价顿减冶 [40]。 应该看到,现今世界

也无法用市场的办法解决抗灾救灾的所有问题,特
别是在打击欺行霸市、稳定物价和保障民生等方面,
政府仍然需要积极作为。 “开口揽时事,议论争煌

煌冶 [41],实为古代文人顽疾,小说不仅要满足“肆中

人冶营利和“里耳阶层冶欣赏的需要,还要小心翼翼

地成为创作文人“借他人之酒杯,浇自己之磊块冶 [42]

的一个精神寄托。 但从思想上看,“三言二拍冶不少

篇目的评议大声镗鞳,惕厉有余,警世不足。
2. 通过水文化,增强艺术性

人物、情节和环境三要素构成了完整的小说世

界,可概见水文化在“三言二拍冶中展现的艺术趣味

与审美取向。
以水喻人刻画人物。 “三言二拍冶塑造了不少

栩栩如生的人物艺术形象和文艺典型。 如以“秋
水冶为意象,形容女子眼神或姿容。 如赵京娘“眉扫

春山,眸横秋水冶 [5]301;杜十娘“两弯眉画远山青,一
对眼明秋水润冶 [5]503;郑义娘 “轻盈体态,秋水精

神冶 [13]394;诗赞女子 “眼前秋水浑无底冶 [13]293。 有时

用“秋波冶 描绘女子眼睛,如 “眉如春柳,眼似秋

波冶 [3]164。 有的干脆引用古诗:“盈盈一水间,脉脉

不得语。冶 [3]308这些都成了随后的小说描绘女子的熟

词和惯用手法。 当然,小说也使用一些歧视性的俗

语,如“妇人水性无常冶 [5]513,这是明代市民文学的

一个陋习。
以水为媒演绎情节。 “三言二拍冶有不少篇目

取资旧材,但绝非饾饤补缀,安排情节巧见匠心,方
圆有致,摇曳生姿。 如《独孤生归途闹梦》,其本事

为《太平广记》卷 281《独孤遐叔》条引唐薛渔思《河
东记》 [43],文辞与情节皆简质:唐贞元年间,进士独

孤遐叔在中第前游历剑南的故事,仅有梦境“野寺

聚会冶的情节。 但在本卷中,遐叔水路入川出川故

事情节、明写遐叔与暗写白氏梦景,形成复线情节,
通过三峡风情、濯锦江传说、万里桥饯别等水文化不

断变换场景,推升情节,调适气氛,使故事波澜起伏,
张弛有序。 有学者认为凌氏拟话本小说“化神奇于

臭腐,易阴惨为阳舒,其功力亦实等于创作冶 [44]。 此

言不谬,“三言二拍冶通过编著、改编,因文生事,以
文运事,实现思想与艺术风格的统一,都具有艺术再

创造的特点。 有的以水为媒介,以变徵之声渲染悲

剧。 如杜十娘投江自尽[5]517,个人悲剧的高潮却实
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现了人格的升华、道德的回归,从而深化了主题。 但

有的情节安排与作品主题无关紧要,尤为迂腐,直如

续貂。 如《杨思温燕山逢故人》 [13]409是反映“靖康之

变冶颠沛离乱的名篇,但结尾有意安排了韩思厚与

刘氏被“果报冶江中落水的描写,“强推大义冶,实现

其宣讲教化。
以水寓情铺陈环境。 “三言二拍冶为“一切景语

皆情语冶 [45]作了很好的诠释,宛若一帧帧画卷缓缓

铺陈,奇异广博,氤氲迷离,情景交融,营造一唱三

叹、余音绕梁的艺术效果。 主要形式有:一是背景

式,介绍人物或故事背景。 如 《钱秀才错占凤凰

俦》 [14]13开篇即引诗赞美,介绍太湖概况及特色,营
造场景,烘托意境,融化情感。 有的干脆袭用现成诗

词,辅以精言隽语,如《张舜美灯宵得丽女》 [13]387现

场写景:“遂移步凭栏,四顾澄江,渺茫千里。 正是:
一江流水三更月,两岸青山六代都。冶二是场景式,
渲染气氛。 《俞伯牙摔琴谢知音》 [5]2在俞钟相遇相

识前,用一连串的简笔刻画典型环境,推送故事情

节,“高山流水冶场景呼之欲出。 三是主旨式,升华

主题。 《乐小舍拚生觅偶》通过钱塘观潮与乐小舍

拚身救顺娘构成典型环境,表达了“人生,而情能死

之;人死,而情又能生之冶 [46]的情教观。
不敢断言“中国古代小说中对景的描写向来比

较弱冶 [47],而“三言二拍冶 虽称经典也未能游离彀

中,以水写景抒情中表现突出:有的写景雷同,显见

编著统稿的痕迹;有的捃摭异闻,铺采摛文,极尽夸

张,十分油腻;有的利用联诗消遣作乐,如《崔待诏

生死冤家》 [5]93鄄95篇首由 11 首历代名家咏春诗词,任
性随意,无关主旨,犹见说书人 “矜奇炫博冶的嗜好。
当然,这也体现俗文学“新鲜的,但是粗鄙的冶 [48] 这

一特质。 相比较而言,“二拍冶比“三言冶受到晚明小

品的影响更深些,更注重散文诗化,博观约取,颇尚

矜炼;而“三言冶更加贴近“街谈市语,皆可入诗冶 [49]

的世俗化审美观,不废情真,颇有可采。
3. 通过水文化,增强观赏性

文艺的“观赏性冶属于美学范畴,意指审美对象

具有可供大众欣赏、喜闻乐见的审美特质,也就是

“俾观者娱目,闻者快心冶 [24]329,它需要通过强化作

品的思想性与艺术性来实现。 尽管“题目、篇首、头
回、入话、正话、篇尾冶 [50] 这种呆板的体制程式很大

程度限制了古代话本和拟话本小说的观赏性,但
“三言二拍冶的本质是鲜明的市民生活与市民文学,
以“俗冶为美,包括世俗的思想,通俗的语言,浅俗的

艺术趣味等,文而不文、俗而不俗的“文白语境冶与

“无奇之奇冶、无巧之巧的故事情节,使每篇作品的

观赏性更具张力。

语言文字是最基本的文化元素和最普遍的文化

载体。 以语言为例,有关水的俗谚语和典故大量或

反复运用,细说生活,表现平民,充满智慧,雅俗共

赏,丰富了“三言二拍冶的观赏性与娱乐性,如“水底

捞针冶 [5]59“行得春风,指望夏雨冶 [5]401“泥菩萨落水,
自身难保冶 [5]647“水不激不跃,人不激不奋冶 [13]103“桑
田变沧海,沧海变桑田冶 [13]275 “落花有意,流水无

情冶 [14]48“水平不流,人平不言冶 [14]350 “靠山吃山,靠
水吃水冶 [14]430 “凡人不可貌相,海水不可斗量冶 [3]158

“十五个吊桶打水,七上八落冶 [3]261“如鱼饮水,冷暖

自知冶 [12]391“莲花出水,不染泥淤冶 [12]666等。 绰号文

化现象也是一种世俗趣味,事缘世情,照顾底层的欣

赏习惯,如赣州府石城县鲁廉宪,一生为官清介,并
不要钱,人称“鲁白水冶 [13]43。

三、结摇 语

文学创作的本质是源于生活而高于生活,文学

作品区别于其他学科著作的基本特点是形象反映社

会。 “三言二拍冶是一幅广阔深远的明末社会生活

画卷,水文化形态正是当时世情、文化、风俗的形象

反映和重要构成。 若将“三言二拍冶喻之于古代通

俗小说的高峰,水文化则是其中的“江山秀丽,叠彩

峰岭冶;若将水文化喻之于传统文化的百花园,“三
言二拍冶分明是“当梢而立,俨然如海棠一枝,斜映

水面冶 [3]583。 水文化研究与文学、历史、哲学、艺术等

人文社会科学和自然科学方面存在普遍联系和互文

关系,必须兼收并蓄,博采众长。 这并不容易,需要

定力,但确实值得一做。
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