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"本文写作过程中得到了淮阴师范学院施军教授的悉心指导，谨致谢忱！

#所谓价值取向，就是关于价值的一定信念、主张、态度，它对行为取向和评价原则起着重要作用。文化价值取向即作者在多种文化选择
范围内的价值取向。下文中的文学价值取向即作者在文学上的价值取向。文学价值取向间接受到文化价值取向潜移默化之影响。

论废名诗论的传统文化价值取向"

张 鑫

（淮阴师范学院 中文系，江苏 淮安 ##)$$&）

摘 要：废名的文学理论主张与其北京大学西语系求学背景相去甚远。其理论较明显的倾向于中

国古典传统文化，其主要诗论合集《谈新诗》渗透了古典文化价值取向影响。在“启蒙”、“救亡”的思

潮大背景下，废名关注到了西方工业文明对传统农业文明的逼退及深刻影响，并向传统文明追溯，

走出了自己独特的“边缘”之路。
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废名是京派小说作家群中最早开始创作的作家

之一，其文风朴讷、冲淡，带有浓厚的乡土文化气息，

其作品注重情趣和境界，具有浓郁的中国古典文化

印记。总的来说，他的理论著作与文学作品虽不算

多产，但却独具特色。

这主要表现在其理论与创作与他的求学背景有

很大反差：毕业于北京大学西方语言文学系，也曾因

受西方文学家影响（例如创作《弗洛斯河上的磨房》

的英国女作家乔治·艾略特以及创作《堂吉诃德》的

西班牙作家塞万提斯，写乡土小说的英国大作家哈

代）开始创作。按照一般的发展轨迹，他应像当时许

多废古派人物一样，排斥或彻底放弃传统文化，转而

寻求全新的西方现代表达方式。但无论在理论上还

是创作上，废名都回归了本土。其文化价值取向是

向中国传统文化倾斜的，与之相对应，其文学价值取

向是古典化的。其理论比较典型地体现了学贯中西

的学者型作家在文化价值上的取向问题#。废名选

择以中国传统文化作为自己的理论根基，向中国古

典文化追溯，且贯穿创作过程，以禅子之心娓娓道出

禅宗之义。外部极具差异的文化环境，也未使废名

忘记理想，仍沉湎于传统文化。相对于当时的主流

环境，废名的选择是孤独而有主见的。他在“启蒙”、

“救亡”的大潮中显得格格不入，但却在传统和西方

之交汇中走出了自己的园地。由于未盲目摒弃传

统，废名的文化价值取向在当时是一种特殊的存在，

其诗论《谈新诗》就深深地烙着传统文化的印记。

一、承继与开拓

《谈新诗》是废名于北京大学讲授现代文艺课程

的讲义，前十二章写于 &’)( 年抗日战争爆发之前。
这份讲义，写出后每章均经北京大学出版组印刷发

给学生；抗战爆发后，废名回黄梅老家避难，依据学

生黄雨君保存的一份底稿，以《谈新诗》为书名，&’""
年由北平新民印书馆印行，书前序文由周作人撰写。

抗战胜利后，废名重回北大执教，又续编该讲义第十

三至第十六章。《谈新诗》包含了废名关于中国新诗

评论和研究的主要思想和观点。在书中废名开始思

考新诗与传统的关系，并向“温李”晚唐诗派进行追

溯，意图向传统文化寻求现代派诗歌存在的依据。

废名的诗论主张明显受到了古典文学的影响。

新诗革命初期面对的是如何打破强大的旧诗传统，

实现诗体的大解放。胡适选择了“明白易懂”作为美

学标准，并以此作为依据，认为“元白”一派是白话新

诗的源头和正路。对晦涩难懂的“温李”一派，做了

否定性评价。废名却不认为如此，他说：“旧诗向来

有两个趋势，就是‘元白’易懂的一派同‘温李’难懂

的一派，胡适之先生只是从两派中取了自己所接近

的一派，而说这一派是诗的正路⋯⋯”［&］#%与此相

反，废名认为胡适所推崇的白话诗，倒或者与我们今

日新散文的一派有一点儿关系。反之，胡适认为反
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动派“温李”的诗，倒似乎有我们今日新诗的趋势。

李商隐的诗应是“曲子缚不住者”，因为他真有诗的

内容。温庭筠的词简直走到自由路上去了，在那些

词里表现的东西，确乎是以前的诗所装不下的。在

生活中废名对胡适很尊敬，但在学术上，废名从不人

云亦云。废名和胡适的主张是相反的，他认为：“如

果要作新诗，一定要这个诗是诗的内容，而写这个诗

的文字要用散文的文字。已往的诗文学，无论旧诗

也好，词也好，乃是散文的内容，而其所用的文字是

诗的文字。我们只要有了这个诗的内容，我们就可

以大胆地写我们的新诗，不受一切的束缚”，总之，只

要是我们写的是诗，我们用的文字是散文的文字，就

是所谓自由诗。废名这样分析自己和胡适诗论的分

歧：“胡适之先生所谓‘第四次的诗体大解放’，不拘

格律，不拘平仄，不拘长短，有什么题目做什么诗，诗

该怎样做就怎样做，———这个论断应该是很对了，然

而他的前提夹杂不清，对已往的诗文学认识得不够。

他仿佛‘白话诗’是天生成这么个东西的，已往的诗

文学就有许多白话诗，不过随时有反动派在那里做

障碍，到得现在我们才自觉了，才有意的来这么一个

白话诗运动。援引已往的诗文学里的‘白话诗’做我

们的新诗前例，便是对于已往的文学认识不够，我们

的新诗运动真可谓之无意识的运动。”［!］!"。废名不

仅在思考新诗传统源头的选择问题，还重新思考新

诗的定义及其与旧诗之区别。废名把自己对新诗本

质问题之思考过程，称为一番“灵魂的冒险”，他在此

时得出的一个结论是，旧诗的内容是散文的，其诗的

价值正因为它是散文的。新诗的内容则要是诗的，

若同旧诗一样是散文的内容，徒徒用白话来写，名之

曰新诗，反不成其为诗。这个思想，并非来自严密的

理论逻辑推理，而是来自他自身创作实践的总结。

他认为如果要做新诗，一定要这个诗是诗的内容，而

其所用的文字是诗的文字。

废名把新诗内容与形式的特征概括为：新诗的内

容是要诗的，文字则可以是散文的。这个思想不易被

人理解。在一篇问答谈话形式的文章中，有人问到：

“什么是我们的新诗的内容？”他进行了详细的解释：

“旧诗之所以成为诗，乃因为旧诗的文字，若旧诗的内

容则可以说不是诗的，是散文的⋯⋯但请随便拿一首

诗来读一下⋯⋯其愈为旧诗的佳作亦愈为散文的精

致，这一点好像刚刚同西洋诗相反⋯⋯西洋诗所表现

的情思与散文的情思则显然是两种。中国诗中，像

‘前不见古人，后不见来者，念天地之悠悠，独怆然而

涕下’，确是诗的内容，然而这种诗正是例外的诗。

‘姑苏城外寒山寺，夜半钟声到客船’之所以成为诗之

故，岂不在于文字么？⋯⋯新诗要别于旧诗而能成

立，一定要这个内容是诗的，其文字则要是散文的。

旧诗的内容是散文的，其文字则是诗的”［#］#$。在“质

胜文”和“文胜质”的关系上，废名认为新诗的内容要

是诗的，文字则可以是散文的。旧诗的内容是散文

的，其文字则是诗的。从陈子昂《登幽州台歌》及李商

隐“我是梦中传彩笔，欲书花叶寄朝云”中发现了旧诗

框架容纳不下的“新诗的内容”，即：可以自由抒发的

作者情绪。废名对此传统源头进行了新的探讨，引领

了新的诗歌潮流，使一批现代派诗人开始热衷于温庭

筠、李商隐所代表的晚唐诗词。

初期白话诗缺乏想象力。废名肯定“温李”晚唐

诗派的幻觉与想象，给初期新诗带来新的角度。旧

诗中想象与幻想的品格被其当作新诗的存在根据，

认为这是以前诗体装不下的，这才是诗体的解放。

废名认为这个解放的诗体可容得下一个立体的内

容，以前的诗体则是平面的。以前的诗是竖写，温庭

筠的词则是横写，以前的诗是一个镜面，温庭筠的词

则是玻璃缸里的水———可以养个金鱼或者插点花，

还可以把天上的云朵拉下来。废名认为李商隐的文

采深藏了中国诗人所缺乏的诗人的理想。“温李”的

诗，突破了旧诗的情生文、文生情局限，而能充分驰

骋其幻想与想象，在他们创造的“超乎一般旧诗表

现”的诗界里，极大地增强了诗的素质与内容。废名

因此说，在“温词”里面所表现的东西确乎是以前的

诗所装不下的，问题便在这里。废名这样解释自己

的论断：“温词为向来的人们所不能理解，谁知这不

被理解的原因，正是他的艺术超乎一般旧诗的表现，

即是自由表现⋯⋯温庭筠的词不能说是情生文文生

情的，他是整个的想象⋯⋯”“在谈温词的时候，这一

点总要请大家注意，即是作者的幻想，他是画他的幻

想，并不是抒情⋯⋯他的美人芳草都是他自己的幻

觉。”“温庭筠的词都是写美人，不是作者抒情。”［#］%#

在温李诗词中，废名努力寻找“诗的感觉”，强调这种

“诗的感觉”是诗内容最重的因素。“温李”一派的自

由表现其诗的感觉和理想，在六朝文章里已有这一

派的根苗又将在白话新诗里自由成长。他把这件事

叫做“文艺复兴”。

二、选择与背离

废名强调“诗的感觉”的同时，也在感觉方式及

传达方式上寻求新诗的现代性走向。废名认同晚唐

“温李”诗派，主要是因其“隐藏朦胧”的美学追求，符

合现代派诗人的审美追求。在 !& 世纪 %& 年代初
期，杜衡这样理解阐述戴望舒做诗的动机：“我们体

味到诗是一种吞吞吐吐的东西，术语的讲，它的动机

是在于表现自己与隐藏自己之间。”［!］。废名在讨论
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晚唐诗及新诗关系时，也注意诗的“古风”及其感觉

方式与表现方法。废名认为六朝的诗是一种古风的

脉系。这一脉系的源头，是由《诗经》开创而由楚骚

完成的以“兴”的方法去感觉客观、传达情绪的传统。

废名在“温李”诗词的楚骚“兴”的感觉方式、表现手

法中，找到了现代派诗人“隐藏自己与表现自己之

间”之美学需求。废名认为胡适所认为反动“温李”

的诗，倒有今日新诗的趋势，李商隐的诗温庭筠的词

即便不算作新诗的前例，但他推想这一派的诗词存

在的根据或者正是今日白话新诗发展的根据。这与

当时白话诗越白越是诗，彻底抛弃传统表达方式的

潮流有相左之处。这一美学追求给新诗带来了“隐

藏”与“朦胧”的特质，是与“兴”这一传统文学观念分

不开的。废名如同唐人绝句一样行文的诗与小说，

饱含古典的朦胧美。

基于以上认识，废名认为胡适所推崇的一些白

话诗家，如朱湘等人，“他们缺少诗的感觉而他们又

习惯于一种写韵文的风气”，他们缺少诗的感觉，他

们有才气，所以他们的诗信笔直写，文从字顺，落到

胡适先生眼下乃认为同调，说他们做的是白话诗。

相反，真有诗的感觉如“温李”一派，“温词”并没有典

故，李诗典故就是感觉的联串，他们都是自由表现其

诗的感觉与理想。从《诗经》、楚骚至“温李”的所谓

“兴”，实质上是个人内心诗的感觉与客观物的契合。

诗人为隐藏感情而产生了这种独特的感觉方式和传

达方法。所谓“隐”，用“兴”的方法来表现，实际上是

诗人感情与外物的融合无间，以物象藏情，以物象托

情，废名也曾在《谈新诗》中讲到“刹那间的感觉”通

过具体的物象表现出来，把一刹那一刹那的影子留

下来，然后给人一个活动的呈现。就自然客观物来

讲，这是写实；就传达的感情来讲，这是寄托，是象

征，而象征是离不开朦胧与神秘的。胡适和废名对

传统选择的分歧，归根到底是“隐”与“显”的分歧。

胡适的新诗进化观念中没有“朦胧”和“隐藏”的美学

位置。废名也有缺点，因其理论是“经过思考的偏

见”。且废名过于把晚唐“温李”诗人“诗的感觉”的

特殊性绝对化。他未阐述清楚，这种诗的感觉因时

代的关系，与苏黄辛陆等人诗的感觉有何差异，就断

言苏黄辛陆等代表的一派，有诗的才华，但“缺少诗

的感觉”，习惯于写韵文的风气。因而他们的诗，乃

至整个旧诗的内容，都是散文的。废名这种观念，是

以一代诗人的感觉做标准，来衡量所有时代诗人的

感觉；把具有独特诗质的晚唐诗词的感觉及传达方

式，视为所有传统诗应具有的唯一本质。诗感觉的

差异性代替了诗感觉的存在性。寻找诗的存在根据

的思考变成了判定诗的内容有无的思考。

废名从“六朝文”系统中发现了西方“厌世派”

的艺术精髓。从现代文学发现古典性，为五四文学

溯源追根，寻求存在与发展的内在依据，努力重建它

与古典文学之间原已中断的历史联系。他认为很多

有成就的五四作家身上都有古典“言志”派的创造性

光辉，如卞之琳、郭沫若、冰心、林庚、梁遇春等；且六

朝文的生命在不断生长，古代诗人的诗之生命乃在

今代诗人的体制里复活。“自由联想”、“自由想象”、

“乱写”、“乱作”、“言志”、“即兴”，是主观表现与个性

创造的精神，也正是废名孜孜寻求的内在契合点。

通过这个契合点，试图沟通古今文学。东西方文化

的交流融会，并非一场平等的对话，甚至是西方工业

文明逼退传统农业文明的一场战争，欲将中国古典

优秀文明吞噬殆尽，西方文学将对中国文学进行强

烈撞击及彻底更新。废名更多地看重社会进步与伦

理沦丧的冲突，倾向于中国古典文化传统，甚至呼吁

文学家从古人诗文里汲取长处，以便创作出更新而

且更“中国”的新文学。这对趋于公式化及敌视传统

文化、盲目崇拜西洋的文学作了一个警醒。

选择继承的同时废名也作了有限度的背离。他

反对新诗对音乐过分依赖，意图割裂新诗与传统诗

歌的这一链接。在《已往的诗文学与新诗》中废名认

为在新诗的途径上，只管抓住韵律的问题不放，他以

为也正是张皇心理的表现。这种论断是偏激的，他

对传统文化的批判是用现代派的框架去框定它。目

的在于寻找并肯定传统诗中与中国新诗应有的现代

性特质相吻合呼应的内涵，但未考虑到中国传统诗

对音律的追求与衍变，也是诗歌艺术上很大的进步

与特色。同时，这种音乐成分的介入很大程度上已

与诗的内容浑然一体，并增强了诗质的表现。在此

传统体式框架下，产生了许多伟大的诗歌创作主体

和优秀传统诗歌，这是不可否认的。废名的这种论

断，是以一种流派的美学视角代替全景性的观察，是

以现代派诗人的眼光来进行衡量的，因而很难说这

是对中国传统诗性质和发展道路的科学评价。废名

的思考未必全面，甚至是有偏见的。五四时期是新

文化与传统大断裂的时代，文学主旋律无论从审美

标准或表现手法上都引进了更新的内容。废名像其

中不和谐的音符，大有“复古”之嫌，理论呈现出对古

典传统文化的向往及回归。但其新颖的见解对发展

中的中国新诗，发挥了一定的价值。

废名的学于西方，又遽然回归到中国传统文化，

除思想提升缘由之外，还与周作人的影响息息相关。

周作人甚至认为，回归之后“他的思想最是圆满”［!］。

废名是周作人的得意门生，也把眼光投向过现实，希

望今后社会合理、进步，其理论创作价值取向也属于
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比较明亮的社会本位型价值取向!。在周作人潜移

默化影响下，他对中西文明的取舍采取了自己的一

种方式。沈从文如此评价二人文风之关系：“周先生

在文体风格独特以外，还有所注意的是他那普遍趣

味⋯⋯用平静的心，感受一切大千世界的动静，从为

平常眼睛所疏忽处看出动静的美，用略见矜持的情

感去接近这一切，在中国新兴文学十年来，作者所表

现的僧侣模样领会世情的人格，无一个人与周先生

相似处⋯⋯但在文章方面，冯文炳君作品所显现的

趣味，是周先生的趣味。由于对周先生的嗜好，因而

受影响，文体有相近处，原是极平常的事。用同样的

眼，同样的心，周先生是一切纤细处生出惊讶的爱，

冯文炳君也是在那爱悦情形下，却用自己一支笔，把

这境界纤细的画出，成为创作了。”［!］

!社会本位型价值取向社会本位的思想（一切以改进社会现状，包括改进社会体制、社会文化、社会心理等各方向为思考问题的中心）成为

作家创作上最根本的价值旨归。

废名曾一度形成“文学即梦”的观点，也与周作

人的影响密不可分。他喜欢将那“黑暗的地狱”变做

“人间的天堂”，其审美情趣越来越接近周作人。在

废名看来，苦难的过去只是过去，在记忆的淘筛中会

不复存在，时间给审美以距离和眼光，一切黑暗的现

实都会幻化为美的世界、光明的天堂。废名认为只

有周作人才是其他真正知音，在周作人的趣味的影

响下形成其乡土文学的特点。废名自己也曾说：“我

自己的园地，是由周先生的走来”［"］。杨义认为：“同

样是描写乡土题材，王鲁彦受鲁迅的影响，抱着积极

入世的态度，细密深致地写出了旧农村中沉闷悲苦

的现实生活；废名受周作人的影响，带上一定程度的

消极避世倾向，以倾心冲淡的文笔，写出一种返朴归

真的宁静的理想境界，这种差异，就是乡土写实流派

的正宗风格与旁宗情调的差异了。”［#］周作人的这种

趣味是引领废名回归传统文化的影响因素之一。周

作人认为“文章的理想境界，我想应该是禅，是个不

立文字，以心传心的境界，如世尊拈花，迦叶微笑，或

者一声‘且道’，如棒喝击头，夯地一下顿然明了⋯⋯

如恋爱与死生之极欢悲，自己以外只有天知道。”［$］

以禅喻文的说法也影响了废名对禅宗的追随。周作

人在文学史观方面对废名也造成了深刻的影响。周

作人把几千年的中国文学史，划为“言志”和“载道”

两大派别、两大潮流，认为“言志”派文学是中国文学

的精华，认为从中可以看出五四新文学与传统文学

共通的“情趣”和“气息”［%］。周作人对文学的“新”、

“旧”做了重新界定，认为二者的区别在于，一是“言

志”，一是“载道”。这样，从古典的“言志派”到五四

新文学，便见一条滔滔不绝，奔涌不息的“古河”，毫

无断带与裂痕可言；“新文学”本质上是对古典“言志

派”的复兴，五四文学与其说是“文学革命”，不如说

是“文艺复兴”［&］。周作人的这番话，极大地启发了

废名，使他重新审视古典的“言志派”传统，从西方

“厌世派”研究遽然掉头回到“六朝文”传统文化。

三、边缘之路

’(世纪初东方历史发展的趋势之一，就是西方
的工业文明日趋逼退传统农业文明。中国历史的发

展也未能超逸这一轨道。新文化运动兴起后，陈独

秀将社会科学纳入到科学范畴，使科学与民主成为

批判传统文明的利器，中国传统文明与西方文明的

冲突骤然尖锐。在 )&’*年，思想界掀起一股“科学”
与“玄学”论争，两派持有意见截然相反。提倡科学

者竭力批判中国的“传统文明”，认为：“国学大盛，政

治无不腐败。因为孔、孟、老、墨便是春秋战国乱世

的产物，非把他丢在茅厕里三十年⋯⋯什么是国故，

与我们现今的世界有什么相关。他不过是世界一种

古董，应保存罢了。”［)(］玄学论者则认为西方物质文

明已经破产，唯有中国的精神文明，方是未来世界的

救世主。所谓：“世界未来文化就是中国文化的复

兴”［))］。思想界中西文化的检讨也波及了五四时期

的文学界。作家们以生活积累为基础，耐心地体悟

中西文化的优劣，作出自己的选择，在作品中体现自

己的思想倾向。

从主流上来看，五四时期作家们与陈独秀提倡

的民主与科学精神保持着相当的一致，作家们自觉

接受了资产阶级上升时期民主、平等、自由等思想。

从现代科学意义上关心人的生存、人的权利、人的痛

苦与人的奋斗，其创作的总体精神，是要以新观念来

反对传统儒、释、道三家影响下的旧伦理、旧道德、旧

制度，进而促进社会心理、社会文化、社会制度等各

方面的进步，带有极大的启蒙色彩。而废名在中西

文化碰撞的火花中，看到了西方文明侵入中国引发

出的一系列失衡（主要表现为人与人之间因物质的

介入而日趋冷漠与自私）。废名不满于这种种失衡，

转而对传统宗族制包括恬静的农业生活产生了幻

想。支持他文学理念的是传统文化的 *个核心，即
和谐、家庭和道德。废名试图展现传统文化以及农

业文明所带给人们的较之现代文明所无法比拟的安

定与乐天知命感。上述 *个要素亦是中国传统文化
生生不息的原因之一。这些要素带给人民的不只是

落后，还有一种天人合一的安定感与和谐，它们并非

一无是处。废名看到了近现代肆行于中国土地上的
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畸形的工业文明!，且中国传统的宗族制社会出现

了种种失衡，原先有着家族温情的社会秩序被贪欲

所打乱，人民在西方工业文明的消极影响下抛弃了

必要的道德。这种种有害于社会发展的失衡现象使

作家感到失望。废名无力改变这种现实，只有带着

淡淡的忧伤，退回到想象中的理想美好传统中去。

!真正的工业文明，是在平等自由等精神引导下，把人类导向繁荣。而为膨胀的私欲、种族的歧视等所控制的畸形的工业文明，则是西方

资产阶级、中国买办阶级联合榨取中国农民血汗的文明，其最终结果是中国农村的极度贫困和中国农村的破产。

废名的文学主张在现代文学史中却是边缘化的。

其思想曲高和寡，追求诉诸理念。正如钱理群所说的

“这是一个现代人创造的现代神话，善良天真的知识

分子总是希望能够结束探索‘混乱’，找到一个毫无偏

颇的历史的‘合题’，即所谓各种思想、各条道路的‘结

合’，一劳永逸地给一切人类之谜以一个完满的‘解

答’，从而终结一切探索与探索中的痛苦，他们所神往

的‘新国土’，‘新的人’仍然是没有矛盾，没有斗争的，

只有漫天‘响亮的欢歌’的至善至美的乌托邦世

界。”［!"］在那个大变革，大毁灭，大更生的时代，废名

未盲目否定传统、断裂历史，却以唯物与辨证的态度

来反思历史，审视传统，且以理论实践发掘传统文明

的永恒价值，阐发古典文学的精华，这是难能可贵的。

却亦造成废名与社会的主流“启蒙”、“救亡”思想的差

距，且与时代文艺潮流之间也产生了审美差距，显得

有些“边缘化”。但其对中国古典文明的整理，体现出

一个文学家的良心。他对传统文化的留恋和不舍，在

欧风美雨浸染中国文化界日渐强劲的 "#世纪初期，
走出了独特的文化“边缘”之路。

参考文献：

［!］冯文炳 $谈新诗［%］$北京：人民文学出版社，!&’($
［"］杜衡 $望舒草［)］* *戴望舒诗全编 $杭州：浙江文艺出版
社，!&’&$

［+］周作人 $怀废名［)］* *文人笔下的文人 $长沙：岳麓书社，
!&’,$

［(］沈从文 $论冯文柄［)］* *沫沫集 $上海：上海大东书局，
!&+($

［-］废名 $废名文集：止庵编［%］$北京：东方出版社，"###$
［,］杨义 $中国现代小说史：第一卷［%］$北京：人民文学出版
社，!&’,$

［.］周作人 $永日集：志摩纪念［%］$长沙：岳麓书社，!&’.$
［’］周作人 $《中国新文学大系·散文一集》导言［%］$上海：上
海良友图书印刷公司，!&+-：+$

［&］周作人 $中国新文学的源流［%］$北京：北京人文书店，
!&+"$

［!#］吴稚晖 $箴洋八股化之理学［)］* *科学与人生观 $济南：
山东人民出版社，!&&.：+#&"+!#$

［!!］梁漱溟 $东西文化及其哲学［%］$北京：商务印书馆，
!&&&$

［!"］钱理群 $丰富的痛苦［%］$长春：时代文艺出版社，!&&+：

+"#"
!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!

+"!$

·简讯·

河海大学成立饮用水安全研究所

近日河海大学饮用水安全研究所成立，以加强饮

用水安全研究。饮用水是人类生存和发展的重要物

质保障，饮用水安全是一个国家和地区生活质量和发

展水平的重要标志。我国人均水资源拥有量只有世

界平均水平的六分之一，而且目前水污染形势依然严

峻，因水污染导致的水质性缺水日趋严重，使饮用水

安全受到极大威胁，因此，饮用水安全保障被列为国

家“十一五”重大水专项治理的三个重点课题之一。

河海大学饮用水安全研究所根据国内外发展趋

势和热点问题，以前沿科技为导向，确定了 (个主要
研究方向：水源水量保证与自然灾害应对；水源污染

控制与防污应急；微污染源水饮用水水质安全与输

配水稳定性；城乡区域供水及农村供水安全。该所

目前已承担国家自然科学基金重点项目“城市水循

环过程中水质转化规律与安全保障技术基础研究”、

江苏省自然科学基金项目“饮用水中活性炭除微污

染技术的生物安全性研究”、江苏省社会发展基金项

目“南京长江水源突发性污染应急水处理技术应用

研究”等 !#多个科研项目。

河海大学成立国际河流研究所

河海大学国际河流研究所近日成立。水资源是

"!世纪的战略性资源。随着能源危机的发展，水能
资源也将成为宝贵的战略性资源。由于国际河流的

特殊性，随着对河流的开发，上下游国家间的争议不

可避免，因此国际河流问题已成为当今世界上一个

非常重要的研究领域，也被世界银行列入安全保障

政策之一。

河海大学作为我国唯一以水利为特色的重点高

校，成立国际河流研究所是为了充分发挥学校所拥

有的水文、水资源、环境、地理、社会、经济、法律、国

际关系等多学科的综合优势，加强对国际河流问题

及水文地理方面的研究。该研究所的主要研究方向

有：国际河流流域自然地理与水文地理特征；国际河

流水资源和水能资源的分布特征及变化；国际河流

开发利用现状及生态问题；国际河流开发与区域经

济发展；国际河流水冲突危机及危机管理；国际水域

保护的国家间协议及共同法规研究等。
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