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论蒋光慈模式对文学创作的影响
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摘 要：现代文学中“革命 0恋爱”模式（即蒋光慈模式）并没有因为评论界的诟病而销声匿迹，相反
在不同的革命语境中，革命与恋爱被不断重复和修改，这种对革命和情爱不同比例的处理隐喻了政

治意识形态下焦虑心理寻求释放的渴盼。在 "#世纪文学创作中，蒋光慈模式产生了很大的影响。
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!$"+ 4 !$"&年大革命失败前后时期，黑暗的现
实，再加上牺牲的战士们的鲜血，激起了蒋光慈巨大

的战斗热情，先后完成了《少年漂泊者》、《短裤党》、

《野祭》、《菊芬》、《最后的微笑》等小说的创作，也形

成了“革命 0恋爱”的创作模式。所谓的“革命 0恋
爱”模式，就是既用宏大的叙事再现风起云涌的革命

斗争，又用绮丽的柔情渲染浪漫的氛围，在结构安排

上把革命和恋爱简单相加，或因革命而恋爱，或在恋

爱中完成革命信念的树立，形成了现实与理想、刚与

柔、欢笑与泪水、幸福与痛苦、狂喜与失望矛盾而统

一的叙事模式。蒋光慈是革命文学的力倡者，也是

“革命 0恋爱”模式的始作俑者。这一模式自产生之
日起便在创作和文本中被不断重复，因而遭到理论

界包括左翼评论家的口诛笔伐，“概念化”、“脸谱

化”、“口号化”便是其罪证。!$/" 年左翼文艺阵营
清算“革命的浪漫谛克”倾向、将批判矛头直指“革命

0恋爱”模式之际，并将其代称“蒋光慈模式”［!］。关
于蒋光慈模式的不足之处已有很多讨论，这里不再

赘述。本文试图将这一模式放置在当时和后来的文

学史中，从接受的角度（接受的主体主要为创作者和

读者）探讨其在文学史抒写中所留下的一些印迹和

影响。

一、蒋光慈模式的现时影响

在特定的时代要求下，特定历史时期的文学描

写都不可避免地带有明确的主题自觉。从主题意旨

这一角度来看，蒋光慈模式中的革命叙述翻开了文

学史新的一页，其对革命语义的重新阐释和扩充为

"#世纪革命星空下的斗争注入了新的血液。其实
早在 !$"!年 (月中国共产党成立之后，一批早期共
产党人如邓中夏、恽代英、萧楚女、沈泽民、蒋光慈等

就在《新青年季刊》、《中国青年周刊》、《觉悟》上发表

文章倡导“革命文学”，强调文学要和时代政治生活

紧密结合。!$"(年大革命失败后，灾难深重的半封
建半殖民地的中国更陷入了黑暗、恐怖之中，阶级矛

盾、民族矛盾十分尖锐。广大民众渴望革命，中国革

命由此进入了中国共产党领导的新时期。这种新的

历史条件对文学产生了巨大的推动作用，也对文学

提出了新的历史要求。它要求新文学不仅在某种程

度上反映无产阶级和劳动人民的生活斗争，而且要

自觉地为无产阶级和劳动人民的阶级利益服务，成

为无产阶级“最高的政治斗争的一翼”。而当时的文

坛上，五四以来唯美主义的风气仍在延续，在“沉醉

于什么花呀，月呀，好哥哥，甜妹妹的软香巢中”［"］的

文风里，蒋光慈以“东亚革命歌者”的激越姿态，以振

聋发聩的声音喊出“谁个能够将社会的缺点，罪恶，

黑暗⋯⋯痛痛快快地写将出来，谁个能够高喊着人

们向缺点，罪恶，黑暗⋯⋯奋斗，则他就是革命的文

学家，他的作品就是革命的文学”［/］。现代文学史上

的沈从文、周作人、张爱玲等都奉行“纯审美观”、“纯

文学观”，但他们的作品都是从自身所处的时代精神

状况出发，给予文学的审美趣味符合历史想象的认

定和界说。如果抽干文学的历史内涵，那么文学因

缺乏贯注的生气，只剩下美丽的躯壳，也无法触动时

代的深层灵魂。特别在那个渴望关注的现实面前，

文学如果离开历史内容只能陷入“形式主义”的窠臼
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而失去其深刻的思想性。蒋光慈将充满力量的笔植

入坚实的土壤中，以粗暴的叫喊扭转了文学想象的

方向，具有开拓文学新的表现领域的革新意义。作

为到达理想彼岸的重要手段，革命成为时代追求的

集体无意识，是“血与火”的问题；而恋爱更多的是个

体体验活动，是“爱与美”的问题，革命之所以与浪漫

有某种内在联系，就在于它们两者都是超出地上生

活范围之外的，都旨在打破常态生活的固有模式，创

造新的现实的一种主观想象。“现实越是黑暗，生活

越是窘迫，艺术进行理想建构的欲望越是强烈，越是

迫切”［!］，革命 " 恋爱模式曾经是创作界的先锋文
学，是时髦的标志，也体现出文学对现实生活的超

越。左翼文学作家群起效仿，胡也频的《到莫斯科

去》、《光明在我们前面》，阳翰生《地泉》三部曲，洪灵

菲的《流亡》，丁玲《一九三 年春上海之一》都不自

觉地陷入了“光赤式的陷阱”。

在 #$世纪二三十年代内忧外患，水深火热的历
史语境中，革命是一个很重要的词根，也是风云变幻

的时代政治的自觉选择，是焦虑情绪的宣泄，也是文

学干预生活的理念传达。对于革命语义的内涵，“革

命 "恋爱”模式在五四时期“自由”“民主”的思想启
蒙运动下融入了新质，将新文学之初提倡的个性解

放与社会生活紧密结合起来，拓展了文学表现空间。

工农革命和工农暴动是革命理论中原旨意义上的无

产阶级革命，也是 #$ 世纪革命的核心组成部分。
“革命 "恋爱”模式第一次大规模地将锋利的笔触转
向备受压迫和盘剥的工农形象身上，凸显他们的苦

难，描摹出他们从不觉醒到自觉反抗的斗争历程。

蒋光慈的《短裤党》、《咆哮了的土地》是这方面的代

表作，也是最早以热情的笔触塑造共产党形象的作

品，为文学史的抒写贡献了新的形象系列。此外，寻

找人生的价值，追寻人生的意义，是青年知识分子的

普遍要求，但由于残酷的现实，再加上自身的历史局

限性，他们的革命斗争掺杂着彷徨、苦闷和冒进的情

绪，反映出青年人躁动的青春气息，矛盾的心灵律动

过程是当时“革命 "恋爱”模式的又一主题贡献。
读者的接受是文本意义生成的重要途径，读者

的强烈共鸣从另一个侧面也能反映出时代的需求心

理和情感倾向。蒋光慈的创作“如一颗爆裂的炸

弹，惊醒了无数的青年的迷梦”［%］，也撼动、震荡过出

版界，引发了新文学史上最早、最大的盗版现象———

不仅其作品被改头换面地一再盗印，更有多少人的

作品因印上“蒋光慈”&个字而大为畅销。虽然充满
激情想象的“革命 "恋爱”模式无力刻画深广的社会
现实内容，形式上也略显粗糙和稚嫩，但“一个作品

之所以能够获得广大的读者，并不光靠作品之成熟

和丰富，同时还要看它所处的社会客观情况，如果正

当社会群众心理异常紧张的时候，有时候一句话就

可以引起强烈的反应⋯⋯因为蒋光慈的作品能够抓

住当时群众最关心的问题，所以他的作品能够获得

群众的广泛的欢迎，也就是一件自然的事情了。”［’］

蒋光慈模式为 #$年代中后期的青年阅读者提供了
想象和释放激情的空间，因而“在 ()#*年、()#)年以
后，普罗文学就执了中国文坛的牛耳，光赤的读者、

崇拜者，也在这两年里突然增加了起来”［+］。它在当

时曾为读者广泛接受，这并不是说当时的读者一切

方面的水平都低于今天，只不过说明了他们的特点。

“文学审美经验的多元复调式结构所包容的是人的

全部精神力量在另一个虚幻世界的真实展现。对真

实世界而言，它是虚幻的，但对于人的精神世界而

言，它则是真实的。这个虚幻的世界是一种创造，是

真实世界的延伸，补偿和替代。”［*］当时的许多人特

别是青年人，都陶醉在真与美的艺术世界中，并从其

中得到至善至美的艺术想象和人生精神力量，进而

走到实现人生梦想的“红流”中。陶铸、胡耀邦

和张治中等都是读了《少年漂泊者》后走上革命道

路的。

在当时的创作界和读者界，蒋光慈模式以强烈

干预时代生活的现实精神，充满激情的力的呐喊，以

先锋的姿态产生了很大的共鸣与影响。

二、蒋光慈模式的历时影响

革命是一种冲破旧有牢笼的崇高的集体追求，

恋爱是充满激情的个体体验。“革命 "恋爱”模式是
政治理念和性别身份的纠缠，一直隐现于后来的文

学叙事中。但这种文学复述并不是简单的事件重

复，经过不同历史时期的政治话语的干预和制约，而

形成了不同的纠结形态。革命文学伊始，“光明在我

们前面”的乌托邦理想使他们能够接受苦难的考验，

能够沉迷于疯狂的革命激情。在这种愿望的驱动

下，革命常常个人化或是将浪漫和性的冒险革命化。

《野祭》中的陈季侠，将革命视作亭子间的个人信念

的独守和坚持，与时代和革命大潮相游离。《冲出云

围的月亮》中王曼英将玩弄大腹贾作为复仇的工具，

企图用自己的梅毒摧毁敌人的肉体，以性的冒险来

获取浪漫而疯狂的革命快感。革命文学作家带着明

确的目标憧憬与追求自由、进步和乌托邦的社会理

想，同时，在革命陷入低谷期时，他们作为个体对乌

托邦与现实之间的差距感到巨大的困惑，犹如一种

精神分裂状态的症状折磨着他们的身与心。这一落

差借助于外力无力化解，唯有通过主观心灵化的艺

术世界来排遣这种焦虑感。“通过制造和复制这一
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模式，个人不安的体验，他或她的痛苦挣扎与备受折

磨的焦虑感被一遍又一遍地重复性抒写，而只有通

过这种重复，焦虑感才能得以释放”［!］。对“革命 "
恋爱”模式的复制和重述看似简单，其实在不同的知

识谱系和历史语境中，每一次模仿都产生了不同程

度的差异，最终在革命语义的教导下，革命叙述有效

克服了情绪上和美学上的感伤主义而逐渐地控制了

对情爱的话语权。

革命意识形态和浪漫情爱的结合在革命语义的

更进一步的教育下出现了革命不断改造情爱直至完

全剔除情爱的变化模式。#!$% & #!’%年是一个时时
显露情爱但情爱宣泄受到革命意识形态抑制的时

期。丁玲的《夜》对情爱冲动进行了丰富的表达。小

说中用了很大的篇幅叙述了村指导员何华明对地主

的女儿清子和对妇联委员侯桂英的性爱欲望，但他

最终克服和放弃了自己对欲望的追寻，服从了革命

大局的需要。情爱“力比多”在革命话语的强制权力

的改造下逐渐萎缩，成了革命话语权威下的陪衬品。

路翎的小说《洼地上的战役》中的志愿军战士王应洪

对崔英姬有爱情的冲动，但为了服从部队纪律，自觉

割断了与女主人公的情感联系。柳青《创业史》中的

梁生宝作为共产党员，在理智的驾驭下克制了人类

每每容易放任感情的弱点。杨沫的《青春之歌》中所

讲述的林道静与余永泽和卢嘉川之间的爱情故事，

其实蕴涵着为了革命一定要和浪漫情爱作斗争并最

终取得了意料之中胜利的主观意旨。周扬 #!$$ 年
评价秧歌剧的时候，始而站在五四知识分子的立场

说：“恋爱是旧的秧歌剧最普遍的主题，调情几乎是

它本质的特点”，并且他认为“恋爱的鼓吹，色情的露

骨的描写，在爱情得不到正当满足的封建社会里往

往达到了对于封建秩序、封建道德的猛烈的抗议和

破坏”；继而又动摇到农民的立场说这些秧歌剧唱的

是‘溜勾子’‘骚情地主’。这些旧秧歌剧被改编之

后，都成了“斗争秧歌”［#%］。很显然，作品中的情爱

成分彻底以革命的语义被改编和排斥了。

这样的情节发展模式是具有相当的象喻意义

的。它体现了革命的意识形态对情爱力比多的控制

和消解的过程，形成了“理性战胜情感”的叙述模式。

当这样的意识形态模式发展为一种文学的审美定势

的时候，它就可以行使对已有作品修改的权利。贺

敬之等人集体创作的《白毛女》开始时并没有回避爱

情的表达，最突出的例子就是对喜儿与大春情爱关

系的设置上。而演出和改编的过程中，爱情的内容

被淡化以至完全被取消，尽管大春与喜儿是青梅竹

马，但就是不让他们恋爱。到后来的革命舞剧《白毛

女》则将仅有的一点暗示也进行了阶级脸谱化处理。

似乎很顺理成章的，到 (% & )% 年代，情爱“力比多”
终于完全被驱逐出文学的话语，文学的空间于是完

全成为革命意识形态显示自己权力的专有场所，文

学也因此成了无情的与无性的文艺。这主要集中体

现在“三突出”理论体系支持下的样板戏上。从江姐

身上，我们只看到了革命原则要求下的完人，“英雄

中的英雄”。至此，蒋光慈模式“革命 "恋爱”中的情
爱主题在当时的政治话语形态中被认为是不健康的

而彻底从文本中消失。

“也许作为生物，人类本能里都有一种对激情的

渴望与向往吧？尤其是青年人，他们不容忍社会黑

暗，不容忍生活单涩乏味，渴望公平与轰轰烈烈，而

革命，无疑是满足他们这一心态的最佳途径。”［##］这

里的革命既包括改朝换代的革命，也包含恋爱革命，

两者都力图打破现有生活的日常化和常态化，以动

荡与激情复活板滞、干涸的心灵，是“异质同构”的。

爱情包含着个人的身体经验与性别认同，男女之间

对对方的审美要求，那么该赋予女性什么样的身体

审美语言呢？作为一个涌动着青春特质的男性作

家，蒋光慈想象了两种不同的性别认同方式。一条

是较为传统的美人素描路线，《短裤党》中的华月娟

是一个“很可爱的、活泼的，具有热情的姑娘”，《咆哮

了的土地》中的何月素长着“一张翕动着的小嘴，高

高的鼻梁，圆圆的眼睛，清秀的面庞”，女性特征突

出，合乎情感追求的唯美情调。男性革命者的革命

信念或者情爱的感召是这类女性踏上天路历程的航

标，所以浪漫、漂亮是她们的身体表征。胡也频的

《到莫斯科去》、《光明在我们前面》，丁玲的《韦护》、

《一九三!年春上海之一》等都是纯情路线的延续和
强化。另一条是背离传统的女性性别模糊处理路

线。在蒋光慈的《野祭》中，刚开始陈季侠无法接受

章淑君不是因为她没革命信念，而是因为她不具备

浪漫的赏心悦目的外表美感：“浓眉，大眼，粗而不秀

的面庞”，长得不甜美的章淑君让“我觉得她不可

爱”，因此，“我不爱她”，转而喜欢朴实自然的密斯

郑。但在后来，阅读革命书籍，流连在革命活动中的

章淑君面孔荡漾着得意的波纹，“不禁令我感觉她比

往日更可爱些”，最终陈季侠离开了逃离革命的密斯

郑，深情地祭奠因投身革命而牺牲的章淑君。至此，

蒋光慈完成了革命理想与性别身份的统一感，个体

经验与集体意识的归属感，即“革命是美的”，“美就

是追求革命”。美已脱去主观感受的外衣而穿上了

革命的绿色军服，没有了质的区分，只具有服务于革

命的意念。蒋光慈开创的这种人物形象描写的样式

具有很强的指涉作用，女性形象的性别认同不是游

离于社会之外的形式追求， （下转第 *!页）
·*)·



而推进期刊的发展。

三、结 语

办好期刊是一个系统工程，首先要有明确的目

标，其次要有切实可行的措施：外树形象，内抓管理。

编辑部要当好作者、专家和读者的桥梁，既注重编辑

部内部工作质量，以提升期刊品质，又注意在社会大

网络中依托各种资源、采取各种措施提高期刊的知

名度和影响力。

参考文献：

［!］廖肇银 "掌握编辑约稿的主动权［#］"编辑学刊，$%%&（’）：
!&"

［$］刘英 "我国学术期刊网络出版研究综述［#］"河海大学学
报：哲学社会科学版，$%%(，)（*）：&+!&&"

［’］雷琪 "科技期刊编辑的公正退稿［#］"编辑学报，$%%(，!)
（*）：$,,!$,&"
［*］鲁亚琳，陈红 "初审和定稿：编辑不可不为的两个环节
［#］"编辑学报，$%%,，!&（$）：!!!!!!’"
［+］贾明 "科技期刊编辑应正确行使修改权［#］"编辑学报，

$%%(，!)（*）：$*&!$+%"
［,］赵海燕，龚汉忠 "树立精品意识 办好高校学报［#］"编
辑学报，$%%(，!)（*）：’%’!’%,"

［(］姜全红 "关于高校校友资源开发的思考［#］"江苏高教，
$%%,，$!（+）：*(!*)"

［&］曾伟明 "充分挖掘校友资源 促进高校学报发展［#］"编
辑学报，$%%(，!)（*）：’%(!
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（上接第 (& 页）而是蕴涵着深厚的时代政治内涵。
人物塑造不只强调“再现”功能，还更多关注“表意”

功能，蕴蓄着主体太多的时代想象和激情寄托。这

一塑造手法随着政治意识形态的加剧而逐渐加强：

到了 !(年文学时期，女性形象中的女儿性被逐步弱
化，更加彰显其革命气质（当然，此革命内涵不是静

止不变的，而是随着局势变化而变化的），冲锋陷阵

是她们身份的标志，革命的本质特征掩盖了女性的

自然性征。李准笔下的李双双是以能干、泼辣、爽朗

为形象塑造特色的，融入社会创造的信念让她多了

不协调的阳刚之气。更有甚者，出现了像管家嫂子

这样的“铁女人”形象。浪漫、柔弱、温情这些女性性

别特征淹没在革命话语霸权中，最终完成了个性体

验对集体意识的臣服。

$%世纪的主色调是革命，革命的背景却充满了
灰色和阴霾，浪漫情爱成了革命焦虑情绪的安慰剂。

随着革命意识形态和历史语境的改变，革命加恋爱

的胶着呈现出不同的态势。在 $%世纪二三十年代，
革命文学作家们“照例地把四分之三的地位专写恋

爱，最后的四分之一把革命硬插进去”［!$］。恋爱是

革命的润滑剂。到 $%世纪六七十年代，革命意识对
情爱全面压制，情爱基本处于边缘地带或被清理出

文本之外。在不同时期，蒋光慈模式对革命和情爱

不断的复述，隐喻了革命话语控制下的焦虑情绪。
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湖风书局，!)’$"
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海：上海文艺出版社，!)&$：’"
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